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«Фортепиано для учащихся инструментальных отделений как неотъемлемая часть образовательного процесса любой специальности»

Сегодня, в контексте идеи всестороннего личностного развития, особую актуальность приобретает осознанный подход развития учащихся средствами музыки, как вида искусства. Принципиально большое значение этот тезис приобретает в отношении преобладающей группы учеников ДМШ и ДШИ, не ориентированных на дальнейшее профессиональное образование. Осознание первостепенности задач общего музыкального развития учащихся, влечет за собой коррективы в структуре и формах работы преподавателей. В частности, переосмысление роли и места предмета «Фортепиано» для инструментальных отделений.
В период со второй половины XVIII – начале XIX веков в Российской империи насчитывалось более ста театров в дворянско-помещичьих усадьбах. Для постановок балетов и опер требовались певцы, хористы, танцоры, исполнители, владеющие игрой на различных музыкальных инструментах и др. Музыканты-оркестранты должны были уметь читать с листа фортепианную партию своих сольных пьес, транспонировать, делать переложения оркестровых партитур и т.д. Обучение игре на клавишных инструментах было очень востребовано.
В 1860 году А.Г. Рубинштейн в докладной записке Министру народного просвещения обосновал необходимость обучения в классе фортепиано музыкантов всех специальностей. Прохождение курса фортепианной игры должно было содействовать знакомству, приобретению и дальнейшему поднятию общей музыкальной культуры обучающихся.
В Положение, регламентирующем деятельность Санкт-Петербургской консерватории, был внесен следующий параграф: «Курс фортепианной игры как обязательного предмета продолжается четыре года, по прошествии которых преподавание фортепиано прекращается. На обязанности преподавателя возлагается развить механизм ученика настолько, чтобы он был в состоянии исполнять удовлетворительно соло, читать с листа по нотам и хорошо аккомпанировать пению или инструменту, а также транспонировать с листа по нотам» [1]. 
Первые три года обучения были одинаковыми для всех студентов. Независимо от их будущей специальности, они играли гаммы, пьесы, сонатины. Но для будущих пианистов - это была база для виртуозности, а для музыкантов других направлений — возможность научиться аккомпанементу, чтению с листа и работе в ансамбле. На четвертом году обучения пианисты-виртуозы держали экзамен в класс профессора, где ещё три года совершенствовались в концертном репертуаре. Обучение студентов других специальностей становилось более прикладным и ориентированным на их будущую специальность. Заложенные братьями А.Г. и Н.Г. Рубинштейнами методические принципы в преподавании предмета «Фортепиано» для всех, способствовали формированию разносторонне образованных музыкантов. 
Термин «Курс фортепиано для не пианистов» впервые обнаруживается в методической записке, датированной 1918 годом, разработанной специальной комиссией Московской консерватории под руководством А.Б. Гольденвейзера. Об универсальности, об огромных воспроизводящих возможностях фортепиано писали многие композиторы и педагоги. Их рассуждения сводятся к тому, что пианист едва ли нуждается в обучении игре на другом инструменте, чтобы стать вполне полноценным музыкантом, но исполнители на всех остальных инструментах, встретятся с большими трудностями в своём общем музыкальном развитии, если не приобретут ориентировочного знакомства с данным инструментом. Ещё в 1897 году В.П. Гутор писал, что фортепиано самый удобный и полный инструмент для изучения музыки [5]. Таким образом, очевидно, что фортепианное исполнительство, универсальное по характеру самого инструмента, становится основательной школой воспитания подлинного музыканта. 
В 20-е годы ХХ века одним из первых исследователей в области методики фортепиано для других специальностей стал преподаватель Ленинградской консерватории Н.Н. Загорный. Книга «Фортепианная игра как вспомогательный в музыкальном образовании предмет: опыт методического обоснования общего курса игры на фортепиано» – первая попытка выявить особенности курса как учебного предмета, подчеркнуть его отличие от специального фортепиано. Как никогда актуальны сегодня предложения Н.Н. Загорного о направленности всего учебного процесса на запросы практики, установка на специфические, связанные со специальностью ученика, репертуар и формы работы. Прогрессивна и основополагающая идея ориентации процесса обучения на разностороннюю музыкальную деятельность ученика-инструменталиста, на воспитание образованного, культурного человека в широком смысле слова. В своем докладе «Программа и методы работы по общему курсу фортепиано» Загорный Н.Н. призывал отказаться от ориентировки на специальные классы и выработать особые методы в общих классах игры на фортепиано, поставив эту дисциплину на равную с другими предметами высоту [5].
Развитие теории данного направления также связано с «Методической хрестоматией по курсу общего фортепиано» Н.Я. Выгодского (под ред. Б.Л. Яворского). Автор справедливо полагал, что от уровня владения инструментом зависит уровень музыкального образования в целом, так как фортепианная подготовка музыканта в значительной степени определяется возможностью широкого охвата и глубокого усвоения дисциплин музыкально-теоретического цикла. В хрестоматии выявлено различение методов технического развития для учащихся разных музыкальных специальностей. Наряду с теоретическим материалом по вопросам курса, она содержит учебно-педагогический репертуар, отбор которого воплотил идею автора о главной цели предмета – познания музыки во всём её разнообразии через фортепиано. Целью составления и выпуска настоящей хрестоматии являлось восполнение огромного пробела, существующего до сих пор в области музыкальной литературы, для так называемого общего фортепиано. Еще даны методические установки по выработке навыков композиционного мышления, предложен репертуар для начального обучения взрослых.
Известный по работе Загорного Н.Н. тезис методики фортепиано – ориентация учебного процесса на специальность учащегося – у Н.Я. Выгодского и Яворского Б.Л. получает более глубокую интерпретацию - повышение уровня «исполнительской культуры». С чем связана необходимость создания специфического репертуара (облегчённые переложения оперной, симфонической, ансамблевой и сольной литературы), воспитание на уроках общего фортепиано умения «конспективного» прочтения нотного текста. 
Прошло более полувека, прежде чем предмет «Фортепиано» для других специальностей вновь привлек к себе внимание исследователей, так как главное внимание в мировом музыкальном образовании уделялось воспитанию интерпретатора-солиста. Лишь «с возвращением идеи музыканта широкого профиля», исследователи вновь обратились к проблемам дисциплины. 
В 1981 году вышел проект «Программы по фортепиано для студентов разных специальностей», до сих пор являющийся «руководством к действию» кафедр фортепиано вузов и др. ступеней музыкального образования. В пояснительной записке к данному проекту, Нырковой В.Д. (возглавлявшей кафедру фортепиано для студентов разных специальностей в ГМПИ имени Гнесиных, ныне РАМ имени Гнесиных) были сформулированы цели и задачи предмета. Автор анализирует и раскрывает межпредметные связи курса, доказывает практическую необходимость фортепианной игры для полноценного усвоения историко-теоретических дисциплин и специальности (теории, сольфеджио, гармонии, анализа музыкальных форм, истории музыки, полифонии, педагогической практики студентов и т.д.). Был выделен и подробно разработан репертуар профилирующего раздела, связанный со специальностью молодых музыкантов. Включающий в себя разные формы работы: изучение и исполнение на фортепиано полной фактуры инструментальных сочинений, аккомпанирование солисту, чтение сольной строчки в оркестровых ключах, исполнение партий транспонирующих инструментов (духовых) и ансамблевых партитур для различных составов (квартетов, трио), игру симфонических клавиров и др. Тем самым, Ныркова В.Д. показала преподавателям фортепиано интересные перспективы развития своего предмета, побудила к составлению нотных хрестоматий, соответствующих учебным репертуарам.
В 80-90-е годы прошлого века вышеназванная работа подготовила появление ряда других трудов данной проблематики. Наиболее значительные из них: Г.М. Цыпин «Обучение игре на фортепиано», В.Д. Ныркова «Курс фортепиано для музыкантов разных специальностей: История и методические принципы», З.Н. Йовенко «Общее фортепиано: вопросы методики».
Общее музыкальное развитие – многогранный, сложный процесс. С одной стороны, это развитие комплекса специальных способностей (музыкальный слух, чувство ритма, музыкальная память и др.), с другой, это те внутренние изменения, которые совершаются в сфере профессионального мышления, художественного сознания обучающегося. В работе Цыпина Г.М. «Обучение игре на фортепиано» они сведены к четырём основным музыкально-дидактическим принципам:
1) Расширение репертуарных рамок за счёт обращения к возможно большему количеству произведений, большему кругу художественно-стилевых явлений. Это первая по своему значению составляющая общемузыкального развития учащегося, обогащения его профессионального сознания.
2) Ускорение темпов прохождения определённой части учебного материала. Реализация этого принципа обеспечивает постоянный и быстрый приток различной информации в музыкально-педагогический процесс, что способствует общему музыкальному развитию ученика.
3) С точки зрения содержания урока, способов его проведения, важно увеличение теоретической «ёмкости» занятий, то есть использование в ходе урока более широкого диапазона сведений музыкально-теоретического и музыкально-исторического характера.
4) Максимальное проявление самостоятельности, творческой инициативы учащегося.
Курс фортепиано для инструментальных отделений имеет профилирующее значение и, таким образом, может рассматриваться как составная часть любой музыкальной специальности. Одновременно с накоплением пианистического мастерства на уроках фортепиано для не пианистов происходит целенаправленное формирование разностороннего музыканта. Данная дисциплина позволяет интегрировать в рамках урока большее число различных произведений и одновременно ввести немало обобщающих понятий, рассматриваемых в культурно-историческом плане. 
Фортепиано –неизбежный и постоянный спутник жизни современного музыканта. А еще это идеальный инструмент для самовыражения. Ведь через некоторое время обучающиеся не только играют учебные пьесы, но и умеют подбирать любимые мелодии, будь то поп-музыка или рок.
В основные цели и задачи в обучении предмету входят:
1. Использование преимущества инструмента для развития гармонического и полифонического слуха учащихся. Большинство музыкальных инструментов являются монофоническими. В отличие от них, фортепиано дает возможность играть несколько нот одновременно. И если ученик освоит игру на фортепиано, ему будет значительно легче овладеть навыками игры на любом другом музыкальном инструменте. 
2. Приобретение навыка чтения с листа и самостоятельное музицирование, цель которых является расширение общих музыкальных возможностей ученика, его кругозора, исполнительского репертуара. Следует поддерживать стремление ученика играть то или иное произведение, даже если пока оно не соответствует уровню его музыкального развития и техническим возможностям. Если он хочет сыграть, значит, сочинение отвечает его психологическому и эмоциональному состоянию. Без доступных и доставляющих удовольствие учащимся и их родителям произведений, невозможно представить себе современные нотные сборники, где пусть в облегченном изложении, но продолжается знакомство с лучшими образцами классической, джазовой и популярной музыки. Эти переложения могут быть использованы для домашних вечеров и праздников, тем самым создавая положительную мотивацию к занятиям у детей разного уровня способностей. Такой репертуар подойдет и для выступлений перед одноклассниками, друзьями и т.д.
3. Введение общего фортепиано в посредники между специальностью, сольфеджио, музыкальной литературой и хором.
4. Исполнение произведений различных стилей и фактуры. В работе над репертуаром, состоящим из произведений русской, зарубежной и современной музыки, педагог должен добиваться различной степени завершенности исполнения музыкального произведения, учитывая, что некоторые из них должны быть подготовлены для публичного исполнения, другие для показа в классе, третьи – в порядке ознакомления. 
5. Приобретение навыков ансамблевой и аккомпаниаторской игры. 
6. Развитие фортепианной техники. При работе над каждым музыкальным произведением воспитывается и музыкальное мышление, и фортепианная техника учащегося. Ощутить фортепианную клавиатуру во всей ее объемности, непривычной для учащихся народных, струнных и духовых инструментов, помогает работа над гаммовым комплексом. Твердо освоив гаммы и арпеджио (в противоположность прочтению текста по отдельным нотам), учащийся лучше проникнет в логику читаемого им с листа музыкального произведения и, как следствие, исполнит его более осознанно и технически уверенно.
Необходимо отчетливо представлять себе, какие технические навыки фортепианной игры наиболее сильно отличаются от приемов игры на других инструментах: объемность фортепианной клавиатуры, требующая скачков и переносов руки, активность первого пальца, применение педали и т.д. Одновременно с этим, необходим поиск аналогий между игровыми приемами на фортепиано и других инструментах. Как отмечает Ныркова В.Д., преподаватели курса фортепиано для учащихся инструментальных отделений, должны хотя бы в общих чертах знать технику игры на специальном инструменте своего ученика с целью рационализации работы над его техническими навыками. По моим личным наблюдениям, концертмейстеры, являющиеся одновременно и преподавателем фортепиано конкретного учащегося, имеют с ним большее взаимопонимание, поскольку лично наблюдают за его обучением по специальности. 
Урок фортепиано расширяет возможности познания тех произведений, которые не поддаются транскрипции на других инструментах. Например, при исполнении народных песен, учащиеся впервые могут насладиться возможностью по-настоящему напевной связной игры. Качество певучего исполнения музыкальной фразы легато может стать стимулом к работе над овладением и другими фортепианными навыками. 
Фортепианная подготовка расширяет художественный кругозор, развивает весь комплекс музыкальных способностей, способствует усвоению дисциплин музыкально-теоретического цикла, межпредметным связям. Отделения фортепиано в ДШИ и ДМШ объединяют учащихся, которые занимаются на различных музыкальных инструментах, развивая коммуникативные навыки, поддерживая творческое сотрудничество между разными специальностями. 
[bookmark: _GoBack]Все вышеперечисленное делает личность учащегося многогранной, развивает фантазию, эрудицию, артистичность, интеллект, формирует универсальные способности, важные для человека в любой сфере деятельности. Богатство динамических и выразительных средств, возможность воспроизводить многоголосную музыку выдвинули фортепиано на первое место среди всех инструментов для исполнения и соло, и аккомпанемента, и всевозможных переложений симфонической и иной музыки. Именно посредством знакомства и освоения игры на этом инструменте происходит расширение кругозора, формируется музыкальное мышление, осуществляется непосредственная связь с профессиональной деятельностью.
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